f Duo Klier

Ludwig van

BEETHOVEN

Violin Concerto
2"4Violin part by H. Léonard




¥

B

4

B

¥

¥

%

&

¥

*

#

¥

¥

jmyn|

"

min|

uimfiiujuinjuiaiaininininininiaiajuisisininisinistaisiniuizisisiaiaiaisininizisiaiaiaieiaiiainjainininiainisiniuisiaisiainin{uisiuia|a)aiziuiaiaiaiaiaiaisisinialaialaiajuiziniziniaisisintaiuiaisiaiainiainiaialainintaiein]

PRI

M

Y I

B4
ij’;'“

Jiizi )

jsiniuinisisinininiaininiaiaisinizisisiniaiainiafuiainiaiaininiainiajuisisiaiaiiaininiaiaijuintaisiainjaiainiaininiaiaisiaiuiniziaininjaisistain{ainfaisiain]aia)aiainin}

~Violin-Konzert

L. van Beethoven

op. 61

Kadenzen und 2te begleitende Violine zu Lehrzwecken von

H. Léonard.

Neue revidierte Ausgabe von

Henri Marteau.

Concerto

(en ré majeur)
pour le Violon par

L.van Beethoven

op. 61

Nouvelle Edition pour Violon et Piano complétée
de cadences et d’un 2¢ Violon accompagnateur a
I'usage des Professeurs par

H. Léonard
publiée par
Henri Marteau.

Concerto

(in D-major)

for Violin by
L.van Beethoven

op. 61

New Edition for Violin and Piano, supplemented
with cadenzas and a 2" Violin for teaching
purposes, by
H. Léonard
edited by
Henri Marteau.

Steingriber Verlag - Leipzig
London, Bowerman & Co., 43 Poland Str., W., Copyright proprietors in the British Empire.
New York, Edw. Schuberth & Co., 11 East 22nd Str,
Copyright 1909 by Steingriber Verlag.

|

mininf

EIEU.'JEEEEHHHDDHDEEHE{HDHE{HHDE(E[EIDE{DUT.IEIEIEIII[E!]JE[EIDE[HHEIEIEIE[EIE[E(I:IEIEIHEEEIEDH.UEIDEEIEEIEIHIJEHEIEIDDDUEEDHEL’IH

Im|

Oox

juistuiaia(ninisisi=iniainiaiaiaisiniaiaizisisia|ainia|aiuininia|=fa|aiaiajajsisiz)aja)aia)s)a)uiniaininiaininiuis|u|a|aininja)ainiaiuiniaaiaiuieluisiuinisinisiainintzisia)aiu)aiaiuiniainiatnin)uininininin)ais u]ni

¥

#

AL

¥

i

¥

#

¥

%

¥

¥

¥

¥

65143

www.duo-Klier.com



-

PREFACE.

Je rappelle a ceux qui se serviront de
cette édition que les indications pour le
phrasé et les coups-darchet de Beethoven
sont indiqués aw-dessus des notes, tan-
dis que les coups-darchet et doigtes que
je conseille sont aw - dessous du texte
musical.

Mes indications geénérales ainsi que
mes nuances sont entre parenthéses,
celles de Beethoven se reconnaiteront
done facilement.

Tout ce qui a trait a l'exécution étant
indiqué par un texte que lon trouvera en
regard de chaque page, je me contente de
donner iei quelques indications au sujet
des 2 grands futfs.

Le mouvement: 4llegro, ma non troppo,
ne doit pas étre rapide au point de pou-
voir étre dirigé a 2, mais il ne doit pas
non plus dégénerer en Allegro moderato.
Il doit rester animé et ne point varier,
ce qui est capital.

Nombre de chefs- dorchestre dirigent
les tutti plus rapidement et semblent
ainsi marquer un désaccord entre leur
conception de l'euvre et celle du soliste,
ou bien encore ils prennent le 1°* et le
24 théme dans des mouvements diffé-
rents. Ces fautes de gout doivent étre
evitées a tout prix.

Douze mesures avant le solo, les in-
~struments a vent doivent jouer f plutot
que ff;, sans quoi il est impossible, sur-
tout avec des orchestres ou il y a peu
de cordes, dentendre dans les violon-
celles et basses le motif: »

e e o o

Méme observation pour la fin du
24 tutti.

Je fais toujours exécuter 20 mesures
avant la lettre F un piano subito suivi
dun c¢rese. qui souligne la modulation
en fa majeur — ut majeur et qui rompt
I'étendue dun ff de 36 mesures.

A la lettre
i, au retour @
du 1°¥ theme

e
Iy

+
) — ete.

A Tépoque de Beethoven l'étendue de
la flite n'étant pas assez grande pour
atteindre le si aigu, on sexplique cette
facon d’écrire. Je whé-

—
3 N . . a '6. *

site pas a faire jouer £ E E ﬁg
ce passage de la ma- 2 ——
niere suivante: o ' ]

v

VORWORT.

Ich will hiermit in Erinnerung bringen,
dafy die vomn Komponisten stammenden Be-
seichnungen fiir die Phrasierung und die
Bogenstriche iiber den Noten stehen,
wdhrend digjenigen Bogenstriche und Fin-
gersdtze, welche ich angebe, unter die
Noten gedruckt sind.

Meine allgemeinen Bemerkungen, sowie
meine dynamischen Bezeichnungen stehen
zwischen Klammern, diejenigen von Bect-
hoven sind daher leicht wiedersuerkennen.

Alles was sich auf die Ausfiihrung be-
sicht, ist in einem Text angegeben, wel-
chen man auf den betreffenden Seiten fin-
den wird. Ich begniige mich hier, einige
Hinweise auf die beiden groffen Turrr
su geben.

Das Tempo: ALLEGRO, MA NON TROPPO
muf nicht dermafen beschleunigt werden,
daf es alla breve dirigiert werden kionnte,
es darf jedoch micht in ein ALLEGRO MO-
DERATO ausarten. Hauptsache ist, daff das
einmal angeschiagene lebhaftc Zeitmap ohne
dic geringste Abweichung durchweg betbe-
halten wird.

Viele Kapellmeister beschleunigen die
Tutti und bezeugen hierdurch evie Verschie-
denheit ihrer Auffassung mit derjenigen
des Solisten; oder sie nekmen das erste und
swerte Thema in verschiedenen Tempi. Sol-
che Geschmacklosigheiten miissen unbedingt
bekampft werden.

Zwolf Takte vor dem Solo miissen die
Bliser cher f als ff spielen, sonst wird
es unmoglich, besonders in Orchestern mait
schwachbesetzten Streichern, das Motiv

" 1
O

—
der Celli und Bdasse zu hioren.

Dieselbe Bemerkung gilt fir den Schiwf
des 2. Tuttr.

20 Takte vor Buchstabe F lasse ich ein
Pravo svsrro, gefolgt von einem CRESC, wel-
ches die Modulation nachk F dur — C dur
kervorhebt, ausfihren. Dies unterbricht ein
36 Takte langes [f.

Bei Wiederho-
lung des Haupt-
themas, Buchstabe A
H, spielt die Fléte: o

Zu Lebzeiten Beethovens war das Ton-
register der Flote nicht grofi genug, um
das hohe H su erreichen; daraus erkldirt
stch diese Schrerbweise.

Ich lasse stets diese , g/a\_ﬁ_
Stelle auf folgende é —F
Weise blasen.: Y -
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PREFACE®

For the information of those using this
edition I would state that the signs indi-
cating the phrasing and the bowing in-
serted by Beethoven are printed abdooe
the music, while the bowing and fin-
gering which I recommend is shown
below the notes.

My general suggestions and expres-
sion- marks, being contained in paren-
theses, are easily distinguished from
Beethoven’s own indications.

All remarks referring to the execu-
tion will be found on the respective pages
containing the notes or passages in
question. I now limit myself to a few
suggestions regarding the 2 prineci-
pal tutte.

While the Alicgro, ma non troppo must
not be taken so fast as to allow of its
being conducted alla breve, the move-
ment must not degenerate into Allegro
moderato. A uniform, animated speed
must be kept up throughout and must
not vary, — that is the chief point! —

A great many conductors take the
tutti faster, and thus appear to empha-
sise a deviation in their conception of
the work from that of the soloist; others
again take the 15! and the 2%¢ theme
each in a different time. These errors of
taste must be fought against, cost what
it may.

Twelve bars before the solo,the wind-
instruments should play #; rather than
JFf, otherwise it is impossible (especially
in orchestras with a limited number

in the celli and basses.

The same remark refers to the close
of the 279 “tutti”

20 bars before letter F, I always have
the orchestra play a sudden piano followed
by a cresc. which emphasises the modu-
lation to F major — C major, and breaks a
long ff passage of 36 bars.

At letter H,
on the return 7z
of the theme, %2‘ — iiﬁ
the flute plays: & '

In Beethoven's time, the range or com-
pass of the flute was not sufficient to em-
brace the high 4, hence this manner of

)
e/

L

ete.

notation. I do not he- "

e P .
sitate to have that » EE E/?\é
passage played, as #— S s |
follows: Da ' i

* English Translation by JOHN BERNHOFF.
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211 arrive fréquemment que les chefs d’or- 1) Fs kommt hiyfig vor, daf.die Dirigenten 1) Orchestral conductors frequently retard the

chestre ralentissent durant les 2 mesures qui
précddent le solo. Si ce ralentissement n'est pas
exagéré, il peut étre accepté. Dans ce cas l'on fera
bien de ne pas reprendre de suite,(sur les premisé-
res riotes du solo) le mouvement initial, mais d’y
revenir peu & peu,durant les 2 premiéres mesures
du solo. ' )

. Un léger crescendo menant au §f de la 3% me-

. sure, sur le sol aigu, n'est pas antimusical.

Pour 1’étude pratique de la montée en oetaves,
je recommande toujours a mes éléves de la tra-

vailler ainsi qu’il suit:

La rigoureuse observation des valeurs s'obtient
par lexpérience suivante: -

die beiden Takte, welche dem Solo vorangehen,ver-
langsamen. Wenn dies rallentando nicht iber --
trighen ; kann man és gelten lassen, doch wird
man gut daran tun,bei den ersten Noten des Solo
das Anfangstempo nicht sofort aufzunehmen, son-
dern nach und nach wihrend der beiden ersten
Takte des Solo darauf surickzukommen.,

Ein leichtes crescendo zum $f des 3.Taktes
zu dem hohen G ibergehend,ist nicht unmusikalisch.

Was die praktische Studie der Oktavenginge
anbetrifft, empfehle ich meinen Schilern deren
Studium avf folgende Art:

last 2 bars preceding the solo, which, if not exag-
gerated, is admissible; but then it is well not to
resume the original tempo at once, on the open-
ing notes of the solo,but to take it up gradually
during the first 2 bars of the same.

A slight crescendo leading up to the & in the
84 bar on the high g, is not inartistic.

As a practical exercise for the ascending pas-
sage in octaves, I always recommend my pupils
to study it in the following manner:

— ele.

= :
. un pochettino crese.

Die genaue Beobachtung der Nolenwerte wird |
durch folgende Ubung erzielt:

A strict observation of the note-values ma,yvbﬁ
ensured by the following exercise:

2) La longue liaison de 3 mesures s’allongeant

HT$

r 2%
Luk /%

sur 36 notes et partant de ° nest pas

& interpréter comme étant un coup-d’archet, cest une
liaison qui aurait pu étre continuée une mesure
de plus. L'important fest pas ici quel coup d'archet
I'interpréte exécutera, mais l'obtention d'une égalité
parfaite entre les 48 notes (4 mesures) sans que
I'anditeur ne-percgive le ou les changements de
coups-d’archet.

2 Dig lange Bindung der drei Takte, welche
: Pes
sich iiber 36 Noten erstreckt und‘ dei !

beginnt, ist nicht als Bogenstrich aufszufassen,
sondern als eine Bindung, welche noch einen Tkt
hiitte weiter verfolgt werden kinnen. Die Houpt-
sache ist hierbei nicht der durch den Interpreten
ausgefiibrte Bogensirich, es kot I-diglich dar-
auf an, eine Gleichkheit swischen d:n 48 Notsn
U Takte) 5 ersielen. 'ohne dem Zuhirerden oder
die Bogerivechsel co Gt hdr zu Lrirngen,

4551

ate.

2) The long slur extending over -3 bars,i.e.

e

0 i
36 notes, and beginning at #

must

not be taken to mean “one bow’; it is & slur which
might have been continued a bar longer. The im-
portant question here is, not what bowing will
the interpreting artist use, but t_hat'a. perfect,
uniferm evemi-o. bo obseived in the execction of
the 48 notes (4 bars), the audieuce not hearing
any charge of how.

P e U, B
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8) Obtenir tiue le groupe: %
o~

sonne comme s’il était exéouté:
H ~
%} % .

%) A partir dici, ot le théme initial reprend
& l'orchestre, le mouvement doit étre repris rigou-
reusement, si, pour un motif ou un autre, I'on s'en
était écarté aceidentellement. J'attire spéciale-
ment Vattention des éléves sur le dernier triolet

de cette mesure: que l'on entend trop

e ot /,—
souvent en quelque sorte désarticulé: ﬁ

ler auf die letzte Triole dieses Taktes

8 Die Gruppe - soll kiingen,
¥

als ob sis folgendermafen ausgefithrt wiirde:

%/ éJ ~

% Von hier ab, wo das erste Thema im Or-
chester wieder anfingt, muf das Tempo genau
wieder aufgenommen werden, tm Fall man aus
irgend einem Grunde davon abgewichen wdire.
ek lenke besonders die Aufmerksamkeit der Schii-
wel-
=
che man ifters foigendermafen verunstaltet.

hort:

1651

%) Manage so that the group of notes:

™
% shall sound as if played:
oY=
; g nVonm
. \/ J

"4 Supposing that for some reason or other,

the original time has been departed from, it
must be strictly resumed from here, where the-.
orchestra takes up the opening theme. I would. :
call the pupils specia.l attention to the last:.

triplet in this bar: & which is only tgx
often distorted in some manner or other, for

ﬁ
stance thus:
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5) Beethoven écrit: ete.

sans indication de coup-d’archet. Joachim et

Léonard indiquent judicieusement, dansleurs

éditions l'exécution que je donne également.

- — 11 est important de soulever l'archet entre la

noire syncopée et la croche suivante qui doit

. étre bréve, sans quoi l’auditeur entendrait
g

t e
4 £+
i 4 L

r: 30— T ¥

trop facilement: %}__‘_____ ete.
— —

T

%) Beethoven schreibt:

ohne Bezeichnung der Bogenstriche. Joachim
und Léonard bezeichnen genawu in ihren Adus-
gaben die dusfiihrung, welche ich gleichfalls gebe.

Es ist wichtig
syncopierten Viertel -

den Bogen ziwischen der
und der darauffolgen-

den dchtelnote, welche kurs sein soll, aufzu-
heben, sonst wiirde der Zuhdrer zu leicht

4

Jolgendes hioren:

% = ——F 1 glc.
— e

1551

ete.

& Beethoven wrote:

+— ete.

without any instructions as to the bowing.
Joachim and Léonard‘very judiciously indicate
what bowing is to be used in their editions.
1 have adopted their bowing. 77 ¢s iémporiant
that the bow be lifted between the syncopated

J an the

following it,which must be short,

lest the audience hear it as if interpreted:

3

t

£ 3 |!. co
ﬁ—J — ete.
— —

e
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%) Dans les groupes suivants:

% In- foigenden Notengruppen:

%) In the following groups:

a b~ ~ ©) D~~~ €)
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il " a—— 7 4 Fas ) o 7 e
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les coups-d’archet donnés au-dessous des notes
ne doivent pas empécher ces groupes d’étre
entendus comme s’il n'y avait que ceux écrits
au-dessus. Ils sont exclusivement indiqués pour
la commodité de ’exécution et ne doivent en
aucun cas influencer /e pirasé indiqué et dé -
siré par lauteur.

Dans le groupe ¢ Beethoven a omis d’éerire

la petite note: au début de la mesure.Etant

donnée la similitude de ce motif avec celui que
1’on trouve a deux reprises (2 mesures avant
et 2 mesures aprés l'endroit indigué) on peut
conclure sans crainte qu'il s’agit d’'un oubli de
1" auteur.

?)La ,respiration” que j’indique iciest tra-
ditionnelle. Un grand nombre d'orchestres 1'exé-
cutent, sans que le soliste,ou a son défaut le
chef d'orchestre ne la demande. On fera bien
de D’exiger chaque fois qu'il sera nécessaire,
vu quelle est logique et musicale.

beliebe man dic wunteren Bogenstriche zu
spielen, jedoch itm Klang der oberen Strich-
bezeichnung. Sie sind lediglich der Bequemnlich-
keit der Ausfithrung wegen bozeichnet, und
ditrfen keinesfalls die voin Komponisten ge-
wollte und angegebens Phrasierung be-
einflussen.

Bet der Gruppe C hat Beethoven die kleine

Note: K= bei Beginn des Taktes ausgelassen.

In Anbetracht der Gleichheit dieses Motives
mit demjenigen, welches sich noch zweimal
wicderholt (zwei Takte vor und zwet Takte nach
der angegebenen Stelle), kann man getrost
diesen Feller als ein Versehen des Komponi-
Sten bezeichnen.

2 Die Luftpause, welche ich hier angebe,
ist traditionell. Eine grofe Anzali von Orche-

stern fiilrt sie aus, ohne daf der Solist oder -

Dirigent sie verlangen. Man wird gut daran
tun, sie unbedingt su veranlassen, da sig lo-
gisch und musikalisch ist.

1551

the bowings given below the notes must not
prevent those groups being heard as though
they were executed with the bowing written
above. They are solely intended to facilitate
the execution, and must in no way affect tZe
phrasing given and intended by the author.

In the group ¢, Beethoven omitted to include

the small note: at the beginning of the

bar. Considering how closely this motive resembles
the one repeated twice, (2 bars before and 2 bars
after the place indicated), we may safely attri-
bute this mistake to an omission on the part of
the author.

7) The pause which I indicate here is tra-
ditional. A great many orchestras execute it,
without the soloist, or in his absence, the con -
ductor, demanding it. It is advisable always to
insist upon it, as it is logically and musically
justitiable.

www.duo-Kklier.com
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&) A partir d’ici et pendant 8 mesures Beet -
hoven n’indique aucune liaison entre les doubles-
croches. Cependant il est impossible d’exécuter
tout ce passage sans lier certaines notes entre
elles. Il va sans dire que les liaisons que je
propose peuvent étre changées, si les interprétes
en trouvent de meilleures. Ils devront aussidonner
toute leur attention a l'exactitude rythmique et
exiger aussi de la part de Porchestre,surtout du
ier hautbois, des 2 clarinettes et des 2 cors,géné-
ralement un tantinet en retard dans leur dessin:

N |
33 § vk g — et plus loin:
¢
N |
g ¥ v

9) 11 n'est pas sans intérét d’employer ici la
sonorité plus claire de la chanterelle,pour marquer

le rythme si mystérieux du début:%

‘et que I'on retrouve ici admirablement varié.

8) Von hier ab und acht Takte hindurch
gt Beethoven keine Bindung ziwischen den Sech-
zehnteln an. Bs ist jedoch unméoglich,diese Stelle
auszufiihren, ohine gewisse Noten unter sich zw bin -
den. Selbstredend konnen die Bindungen, welche
ich angebe, gedndert werden, tin Falle die Inter -
preten bessere finden soliten. Ste werden ihre ganze
Aufinerksamieit den rhythmischen Genauigkeiten
zuwenden miissen und sie auch vom Orchester
verlangen, insbesondere der 1. Oboe, den 2 Kia -
rinetten und der & Horner, welche gewohniich in

und spiter:

— elwas zurick sind.

9 Ks ist nicht unwichtig, hierbei die
hellere Klangfarbe der E Saite zu gebrauchen,
um den gehetmnisvollen Rhythmus des Anfangs,
den man hier wunderbar variiert wicderfindet

gz——p—p—ﬁff'—g—[o—,zur Geltung zu bringen.
T

I I 1 i
T T ¥ U

1551

.of the opening rhythm:

8 For 8 bars from here, Beethoven in -
serted no slur between the os. It is, however,
impossible to execute this whole passage with -
out binding some notes in it. I need not add that
the slurs I suggest may be altered to suit the
player, who must devote his whole attention
to rhythmical exactitude, and insist upon the
same on the part of the orchestra, especi -
ally of the 1%! hautbois, the two clarinets and
2 horns,who generally retard their playing:

and further on:

9) 1t will be found of advantage to bring out
here the clearest and fullest tone of the E-string,
in order to emphasise that mysterious pulsing

T T 1

now appearing in this wonderful variation.
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70) Le trille peut naturellement étre exécuté 29 Jer Trilier kann natéiirlich ohne Nachschliag | ‘191t is entirely a matter of personal taste
_sans terminaison. C'est affaire de gout.Dansl'exé- ausgefithrt werden. Dies ist Geschmacksache. In | whether the shake here be executed without or
cution des 8 mesures suivantes,ce n'est pas seule- der dusfiihrung der ndchsten 8 Takte muf der | with the turn or note-of-complement. In the
ment le goiit le plus raffiné, mais encore le se- | Jnfervret nicht nur den raffiniertesten Geschmack | execution of the following 8 bars it is not only
timent le plus profond, allié a la plus noble dis- | an den Tag legen, sondern auch das tigfste Gefiihl | a question of the most refined taste but of
tinction, dont linterpréte devra faire preuve. verbunden mit der hochsten Noblesse zum Ausdruck | profoundest sentiment wedded to the noblest art
Et cela ne sera pas aprés trois ou quatre repé- | bringen. Dies wird man natiirlich nicht nach | and feeling that must guide the interpreter.
titions qu'on y arrivera, mais aprés quarante 3 oder ¢ Wiederholungen erzielen, sondern nach | This is not attained by repeating those bars
ou cinquante, sinon davantage. Que 'éléve songe 30 oder 40, wenn nicht nock mehr three or four times, more likely after forty
toujours au réle lyrique du violon. Le chant reste Der Schiiler moge sich emmer die lyrischeRolle | or fifty if not more times.
et restera 'élément important de notre instrument. | der Violine vergegenwirtigen. Der Gesang ist und The pupil must never forget the lyric qua-

Celui qui saura chanter, avec le style voulu, une bleebt das wichtige Element unseres Instruments. lities of the violin: it is and will ever remain
inspiration de Beethoven ou de Mozart, sera un Derjenige, welcher ém bezeichneten Stile esne In~ | an instrument made to sing. He that can sing,
artiste auquel on ne pourra nier un métier, une spiration von Beethoven oder Mozart auf serner | in the manner intended by the composer, one
technique, considérables. Ceux par contre, quine Geige »singen“ kann, ist ein Kiinstler, dem | of Beethoven's or Mozarts inspired thoughts,is
sauraient mettre en valeur 3 mesures comme celles man weder Kenntnis seiner Kunstnoch bedeutende | an artist whose qualification and technie none ’
dont je viens de parler, ne sont pas les bons ser- Technik absprechen kann. Digjenigen jedoch, wel- | can deny him. Whereas those who cannot do
viteurs de la musique et ne méritent pas le nom | cie die 3 vorher erwihnten Takte nicht zurGeltung | justice to 3 bars like those I have just spoken
d’artistes, fussent-ils capables d’exéeuter plusieurs bringen konnen, sind keine guten Interpreten der | of, are no true disciples of the art and do not
caprices de Paganini en méme temps. Musik und verdienen die Bezeichnung Kiinstler | merit the name of artists, though they be able

nicht, soliten sie sogar mehrere Capricen von Pa- | to play any of Paganinis Caprices.

ganini auf einmal aussufiihren tmstande sein.

27) Depuis ici et pendant 14 mesures, aucune 1) Yon hier ab und 14 Takte hindurch ist kei - ) From here for 14 bars, no phrasing ties
liaison n’a été indiquée par l'auteur, sauf na- nerlei Bindung vom Komponisten angegebenwor. | or slurs are indicated by the author,except,of
turellement celles -indiquées au-dessus des notes. den; ausgeschlossen sénd natiirlich div i b e r | course, those written edove the notes, so that

Chacun reste donc libre de modifier celles que den Noten bofindiichen. Man ist demzufolge frei, | all are at liberty to alter those I have sug-
je donne.— Tout ce développement de la seconde diejenigen, welche ich angebe, zu dndern. Die gan- | gested. The interpretation of this second mo -
idée de I'ceuvre reste, en somme, assez difficile ze Entwickiung des zweiten Themas des Werkes | tive in its whole development is far from easy.
a interpréter. L’idée est chantée a I'orchestre ist im Grunde genommen siemiich schiierig zw | It is given out in the orchestra by the 15 viol-
par les 1°rS viglons et les altes, plus tard par interpretieren. Der Gedanke werd tm Orchester ins and the violas, and is taken up, later on,
les 18 et 245 violons, doublés par le 18" hautbois von den 1.Violinen und Bratschen gesungen, spi- | by the 13t and 289 violins,doubled by the 13t haut-
et la 1°re clarinette. Je puis dire que depuis I'é - ter durch die 1.und 2. Violinen, der 1.0boe und | bois and 18tclarinet. I must confess that for
poque ol je joue cette ceuvre,il ma été impossible | der 7 Klarinette. Ich myf zugeben, daff es mir bis- | all the time I have played this work, I have
de fixer le degré -de force nécessaire a l'exé- her unmdoglich war, die Dynamik,welche zur Aus- | never been able to make up my mind, or deter-
cution de cet épisode, car le violon solo doit rester Siihrung dieser Episode notwendig ist, zu bestim- | mine as to the amount of power and volume of

au 24 plan et cependant ne jamais étre couvert. men. Die Solo Violine muyf im Hintergrunde blez- | tone required in the execution of this interpo- .
Il sagit ici d’avoir Poreille aux aguets,et dac- | ben und trotzdem niemals verdeckt werden. Es | lated part, in which the violin-solo must oc -
commoder son exécution a celle de 'orchestre, ob- | %eift also hier auf der Hut sein und seine Aus- | cupy the second place and yet must never be B
gervation qu'il sera opportun de renouveler a Siihrung derjenigen des Orchesters anzupassen. drowned by the orchestra. - i
plus d'un endroit, dans le courant de l'euvre. Diese Bemerkung wird im Laufe des Werkes Here and in several other passages in this ’
mehr als einmal zu wiederholen sein. ~ work, the violinist must be wide-awake and suit

Lis playing to the orchestra.

15561 N
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23) Les quatre notes bien détachées les unes
dés autres, en soulevant Y’archet entre chacune
d’elles.

12 Die vier Noten sind gut voneinander zu
lrennen, indem man den Bogen zwischen den
einzelnen Noten aufhebt.

72) Detach these four notes well, lifting the
bow after each one.

1561
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. 28) Je rappelle encore une fois que les coups-
darechet aw-dessous des notes sont proposés
par moi et gque rien noblige les exéeutants a
les adopter. Ils ont en regard et au-dessus des
notes, les indications de l'auteur sur lesquelles
ils peuvent se baser pour prendre telles dispo-
sitions qui leurs conviendront.

13) Jeh betone nochmals, daf die unteren
Bogenstriche von mir herrihren und die Inter-
preten des Konzertes keinesfalls geswungen sind,
dieselben auszufiihren. Die Bezeichnungen des
Komponisten, avf welche sie sich stiitzen kionnen,
umn diejenigen Dispositionsn su neh-nen,dis thnen
zutreffend erscheinen, stechen o0berhalb
der Noten.

1551
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78) 1 would again call attention to the fact that
the bowing as indicated deloro the notes is myown
suggestion and consequently by ne means binding
upon the player, who has before him the au- ¥
thors markings written abo2¢ the notes, which
he may adopt or dispese of as best suits his-
style of playing a«d conception of the part.
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7%) fixiger ici i l'orchestre, de la part des vio-
lons et altos, la sonorité la plus suave,la poé-
sis la plus tendre. Le violiniste lui-méme doit
montrer ces qualités durant ces quatre mesures.
Les 2 derniéres mesures doivent étre jouées
1ibrement, sans hate, mais en évitant de tomber
dans un ralentissement fade et déplacé.

8 Man verlange hier vom Orchester seitens
der Violinen und RBratschen die lieblichste
Klangfarbe und reinste Poesie.

Der Geiger mupB seldost diese Eigenschaften
wihrend dieser £ Takts offenbaren. Die 2 letzten
Takte miissen frei gespielt werden, ohne Hast,
man muf abqr auch ein fades und ungehoriges

rallentando virmeiden.

1551

1#) Insist here upon the violins and violas
putting all their soul into their playing. In the
rendition of these 4 bars the violinist is af -
forded an opportunity of proving himself an ar-
tist. The last 2 bars are played ad 1ib., nothur-
ried, nor yet so retarded as to degenerate in-
to an insipid and misplaced rallentando.
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15) Dans ces mesures ou se trouvent des va-

leurs différentes, celles-ci ne doivent pas étre
accusées. On cherchera au contraire a les
laisser disparaitre comme si la mesure était
écrite ainsi qu'il suit:

19 In denjenigen Takten, in welchen wver-
schiedene Notenwerte enthalten sind, dirfen

Sich dieselber nicht voneinander unterscheiden.

Aan wird im Gegenteil versuchen, dieselben
auszifiihren, als wenn der Takt folgendermafen
beschrieben wire:

’5) These hars contain notes of different
values, which must not be accented or em-
phasised, but rendered smoothly, as though
written thus:

)y — :
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16) Cest ici Pun des épisodes les plus inspirés
de cette premiere partie. Apres 4 mesures ou
le violon chante le 1®"théme en si mineur,(se re-
porter a mon observation 10 au point de vue de
Yinterprétation) I'intérét revient a lorchestre,
ou ce méme théme est développé alternativement
avee le motif des timbales (du début) plus tard
en réduisant les valeurs de moitié. Toute vir-
tuosité intempestive, toute nuance exagérée, at-
tirant Pattention sur le soliste seraient déplacées
ici. Les arabesques du violon doivent planer et
s'adapter exactement au degré de force déve -
loppé par les 2 bassons qui, pendant 20 mesures,
sont les véritables solistes. La nuance que Beet-
hoven leur indique est: p

16) Djes ist eines der Momente, bei-welchem

sich die Grope der Inspiration Beethovens am
metsten zeigt. Nach 4 Takten, in welchen die
Violine das erste Thema in h moll singt (ich

komame hier auf meine Bemerkung No. 10 zm'iéclf),
nimmt das Orchestor wieder die fiihrende Rolle
und entwickelt dasselbe Thema abivechselnd
mit dem Paukenmotiv des Boginns, spater in
aer Engfiikrung.

- Hier sind jedwades ungehirige Brillieren
und jede ibertricbene Niiancierung, welche die
Anfmerksamkert auf den Solisten lenken konn-
ten, zu vermeiden. Die von der Violine ausgefihi-
ten Arabesken miissen #ber dem  Orchester
sehweben und sieh genaw der Dynamik der bei-
den Fagotte anpascen, welche wahrend 20 Tak-
ten die eigentlichen Solisten sind. Beethoven
gibt ihnen als Niance pan.

1551
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16) We now come to one of the most deeply
inspired themes in the whole first movement.
After 4 bars, in which the violin sings the
15t theme in b-minor (remember my remarki0,
regarding the interpretation), the orchestra
again takes the lead: this same theme is deve-
loped alternately in the motive given out by the
kettle drums (the opening theme), lateronin notes
of half the value (stretto). All inopportune, un-
timely display of virtuosity, all exaggerated
expression and shading of tone attracting the
attention of the audience to the solo-player were
here entirely out of place. The arabesques ren-
dered by the violin must hover and float, as it
were, and adapt themselves exactly to the degree
and amount of tone developed by the 2 bassoons
which, for 20 bars, are the solo-instruments.

The expression-mark written by Beethovenhere,is: p.
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72) Bien distinguer ici le rythme des doubles
croches de celui des triolets précédents.La pre-
midre croche bien enlevée, les 2 doubles croches
plutdt courtes que trop étalées. Etablir les véri-
tables valeurs par l'exercice sulvant:

- ete.

19 On concoit aisément qu'aucun retard,si petit
qu’il soit ne peut avoir lieu & la fin de cetteme-
sure oit les 2 cors ont repris le motif des tim-
bales. Motif rythmique par excellence qui ne
saurait se plier au caprice plus ou moins de
bon goit d’un soliste désireux de faire admirer
son trille.

Beethoven écrit les petites notes de la ter -
minaison de ce trille avec des valeurs .de

"~ eroches et non de doubles-croches,ainsi qu'on

y est accoutumé. J'en conclus que l'on peut
exécuter cette mesure de la maniére suivante:

79) Nul avant Beethoven, n’avait été plus soi-
gneux que lui, en ce qui concerne les indica-
tions de mouvements et de nuances. C’est pour-
quoi je ne puis comprendre la liberté que pren-
nent certains violonistes qui n’hésitent pas a
transtormer le mouvement: Allegro, ma non
troppo, en un Andantino langoureux et dun
style déplorable. Cette habitude néfaste a pris
tellement racine, que j’ai stupéfié bien des mu-
siciens,en léur montrant la partition ou Beet-
hoven n’a méme pas songé .a écrire un fran-
guillo, qui pourtant me parait tout indiqué.
On n’omettra pas les 2 points sur les sols
aigus, 4 la fin de la 29° mesure et toutes
les 2 mesures en suivant.

12) Der Rhythmmus der Sechzehntel ist hier
gonau von demjenigen der vorhergehenden T're-
olen zu unterscheiden. Das erste punktierte
Achtel von den beiden Sechzehntéln getrennt,
letztere eher Liirzer als zw sehr ausgebreiter.
Die wichtigen Notenwerte sind durch folgende
Ubung am besten festsustellen:

18) Man wird leicht begreifen, daf hier auch
nicht die klsinsts Versogerung bet Schiyf dieses
Taktes,wo die 2 Horner das Paukeninotiv wieder
ayfgenommen haben, statifinden darf. FEs gibt
wolid kaum ein Motiv, welches grafere rhythmische
Genauigkert erfordert. Es ist fiir don guten Geo-
schmack eines Solisten geradesu bezeichnendwenn
er kier auf ein Brillieren mit dem Trilier versichter.
Den Nachsclilag zu diesem Treller schreibt Beetho-
ven mit Achitel- statt mit Sechzehntel-Noten e
man es sonst gewolnt ist. Ich schiiefe daraus,daf
man digsen Takt foigendermafen ausfiihren kann:

N

'

T b )

e

19) Niemand vor Becthoven war ebenso sorg-
Jalteg wie er, was Bezeichnung von Tempt und
Dynamik betrifft. Ich verstvhe daher die Freiheit
nicht, welche sich gewisse Geigor nelunen,die dos
Tempo: 4Allegro ma non troppo in ¢in
sentimentales Andantino wvon schlechtem
8tel verwandein. Disse ungliickiiche Gewohnheit
hat dermafen Wirzel gefafit, daf ich mehr wls
einen Musiker in EBrstaunen setzte, dem ich die
Partitur Beethovens zeigte, tn welcher nicht
etnmal ein tranquillo angegeben istwelches
mer hier ganz angebracht erschiene. Die beiden
Punkte auf den hohen @'s sind bei Schiypf des
2. Taktes und jedes weiteren 2. Taktes nicht
Zu vergessen.

1561

77) Digtinguish here well between the rhythm

in the eVeY and the immediately preceding tri-
plets. Each first must be well brought out,
the 2 being rendered short, rather than

too broad or prominent. Observe the exactvalues
of the notes, by the following exerecise:

18) 1t will be evident to all, that not theleast
retard must be made at the close of this bar,
in which the two horns take up the motive of
the kettle-drums: a rhythmic motive par excel-
lence, which will permit of no caprice of more
or less good taste on the part of a solo-player
desirous of showing off his trill,

Beethoven wrote the small netes of this trill
in J¥s, and not in ¢\, as one is accustomed
to. Hence, I coneclude that this bar may be exe-
cuted, as follows:

%) No composer before Beethoven was ever
more particular than he, in indicating the
time (speed) or the expression- marks (dynamic
signs) and I cannot understand the liberty
taken by some violinists who do not hesitate
to change the time: Allegro, ma non troppo,
into an "Andantino languisando, of a deplor -
able style. This vicious habit has become so
deep-rooted, that many a musician was thun-
der-struck, when 1 showed him the score, in
which Beethoven did not even dream of insert-
ing a “¢ranguillo’} which nevertheless, appears
to me quite suited to the part. Be careful not
to overlook the 2 dots above the top &%, at the
close of the 2"dbar and each following se-
cond bar.
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20) Beancoup d'éditions donnent la fin de 20 Viele Ausgaben bezeichnen den %Iil\u,ﬂ 29 In many Editions the bar termina
cette mesure ainsi: %_% C'est une wos Taktes folgenderinglen: as follows: ﬁf&_—? It is wrong ant
faute, jo tiens & la canstater expressément. Dies st falsch, was ich (!NSdT?/élflw/I bed die- | consider it my duty to state the fact emphs

sar Gelegenheit bemerken will. tically.
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#1) important ici est de ne pas commen-
cer le crescendo trop tét. On remarquera que
T’auteur ne ’'indique qu’ une mesure avant le
tutti. Joachim dans son édition a le soin d’in-
diquer (sempre p),nuance que je reproduis au
mgme endroit.

3D Die Hauptsache hierbei ist,das crescendo
nwlzt zu friih zu beginnen. Der Kompomst be-
zeichnet dasselbe eérst einen Ta kit vor
‘dem Tutti. Joachim gibt in seiner Ausgade
(8empre p) an; dieselbe Niiance gebe ich an der-
selben Stelle wzeder
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21 It is all-important Kere not to com -
mence the crescendo too soon. It will be
noticed that the author indicates it only
one bar before the tutti. Jeachim, in his
edition of the work, has carefully inserted
(sempre p),and 1 do exactly the same.
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28) Toutes les remarques que jai faites durant
g l’exposition doivent étre appliquées depnis lere-
tour des thémes.

23) glle Bemerkungen, welche ich im Loaufs

meiner Eriduterungen gemacht habe,sindrnatir.

lich auch fiir alle Parallelstellen giltig.
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28) All the remarks I have made during the course
of my elucidations,refer,of course,to any and every

| analogous passage or recurring theme.
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_ %) Cadence de Léonard modifiée par H. Marteau et publiée avec I'autorisation de- MM.Schott Fils a Mayence.
Cadenz frei nach Léonard mit Bewilligung des Verlags Schott's Sokne in Mainz.
Cadenza by Léonard, modificated by H. Marteau and published by permission of Messrs Schott's Sons, Mayence.
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2%2) Le mouvement peut étre repris avec un peu
plus de tranquillité quau debut. Z7rangwuillo reste
& mon sens I'indication juste tandis que 7 poco
pit lento serait déja une exagération, Ici linter-
préte peut montrer sil sait chanter avec style.On
nattendra pas de moi une dissertation sur la
beauté de cette coda,l'une des nombreuses inspi-
rations sublimes de Beethoven. J'ai souvent pensé,
en la jouant, que cest une des grandes joies de la
vie, de pouvoir communiquer & dautres Ames cette
précieuse idée de cet incomparable sur-homme.

25) Le chef d'orchestre fera bien de reprendre
ici,et d'une facon insensible,le mouvement sil est
nécessaire. Il faut absolument terminer dans le
mouvement initial. Les dix derniéres mesures
paraitraient trainantes si elles n'étaient exécu-
tées avec une certaine animation.

®%) Das Tempo kann hier mit etwas mehr Ruhe
als beim Beginn aufgenommen werden. Tran-
quillo bleibt meiner Meinung nach die richtige
Bezeichnung, wihrend un poco piic lento schon
wbertrieben wire. Hier kann der Interpret bewer-
sen, 0b er stilgerechi ayf seiner Geige zu singen ver-
steht. Man erwarte von mir an dieser Stelle ketne
Ausfiihrung iber die Schinheit dieser Coda,eire
der gliicklichsten Inspirationen Beethovens. Ich
habe oft beim Spielen gedacht,daf esjedem Inte. -
preten eine reine Freude sein mniisse, anderen
Seelen diese kostbare Idee des unvergleichlichen
Titanengeistes tibermitteln zu kinnen.

26) Der Dirigent wird gut daran tun an die -
ser Stelle auf unmerkliche Weise das Tempowie-
der aufzunehmen,wenn dies notwendig sein sollte.
Man muf unbedingt mit dem Anfangstempo schiie-
Sen. Die letzten 10 Takte wiirden schleppend sein,
wenn dieselben nicht mit einer gewissen Lebhaf
tigheit ausgefihrt wirden.

1551

a

24) The returning theme may now be rendered
a little more calmly still than when it firstentered.
To my mind “Zranguillo” is the right word here,
whereas “un poco piv lento“already exaggerates
what is required. Here again, the interpreter is
afforded an opportunity of proving his ability-to
make his violin sing the composer’s ideas in the
manner intended. It is not my intention to dwell
here upon the exquisite beauty of this Coda,one of
Beethoven's numerous sublime inspirations.Often,
when playing it, I have felt it to be one of the
greatest joys of our life to be permitted to com-
municate to other souls this divine thought of
that all but super-human mind.

25) If necessary, the conductor will do well, to
take up the first tempo imperceptibly.The move-
ment must terminate in exactly the same time in
which it opened. The last ten bars would drag,un-
less played with a certain animation.

www.duo-Kklier.com



Violinstimme.

R7

2/

cresce. - - - -

Ju

’

4

b

¥Tie

% ! jé j } -—
v/
—9 2 $ o — —
- - T—%
> v
Larghetto.
443 26
| @lt Tutti. 26 i B — o= - . — —
(N %—J—H&—H—%% ¥ o . a—
%])J P ] - ¥ = R— . e — !
s R | o . -
O e iR I B SR i S S e
~— ~—
prp
ten.
27) Solo. —/

®6) Tout en étant trés lent, le mouvement de

cette partie, ne doit pourtant pas se ralentirau point .

dobliger le chet d’orchestre de battre i huit, ce qui
alourdirait inutilement I'allure géneérale.

27) Lintérét principal réside dans lorchestre
jusqua la lettre C (Clarinette solo,plus tard bas-
son solo). On ne doit pas craindre defaire jouer
ces instrumentistes en dehors,au cas,comme il
narrive que-trop fréquemment, olt ils joueraient
timidement, sans expression ni conviction. En
conséquence, le rile duviolon solo sexplique tres
facilement: étre apparent aw second plan, endau-
tres termes, sadapter au degré de nuances,et a
Pexpression de la clarinette et du basson.

e e e e s S ratrntioss

26) Trotzdem das Tempo dieses Satzes sehr
langsam ist, darf es nicht dermafen verlangsame
werden, daf der Dirigent Achtel schlagen muf.
Dies wiirde dem Gesamteindruck einen schwer-
Salligen Charakter geben.

2%7) Das wichtige Moment liegt bis Buchstabe €
wn Orchester (Klarinetten-Solo, spiter Fagolt-
Solo). Man kann diese Instrumentalisten riheg
hervortretend spielen lassen, im Full sie, was
havyfig vorkommt, zaghaft, ohne Ausdruck nock
ﬁberzeugung spielen. Hieraus erkldrt sich die
Rolle der Violine leicht: Hervortreten,aber nur
in zweiter Linie, mit anderen Worten sich
der Dynamik und dem Ausdruck der Klari-
nette und des Fagoits anpassen.

1551
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26) Although the tempo of this movement is very
slow, it must by no means be so retarded asto force
the conductor to beat eighth-notes(ﬁ),as the effect
produced of the whole would be of too ponderous
a character.

*

#7) Up to letter C,the orchestra here has the
leading part (clarinet,then bassoon soli). There
need be no fear of allowing these instruments to
bring out their respective parts prominently,lest,
as it frequently the case,they should play timidly,
without expression and conviction.From the above,
it will at once be evident what part the violin-solo
plays, viz, that of @ second violin, 1i.e. it must
adapt itself to the grades of shading, volume of
tone and the expression produced by the clari-
net and bassoon.
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#8) Les groupes de notes qui suivent ne doi-
vent pas étre exécutés nécessairement sur le4s
temps de la mesure. Dans l'édition de Joachimet
de Moser, ces deux proposent I'excellente solution
suivante,qui donne plus de tranquillit€, et pre-
pare mieux l'entrée de la mélodie en sol:

28) pie folgenden Notengruppen brauchen nicht
unbedingt aufdem 4. Viertel des Taktes ausge -
Seihrt su werden. in der Ausgabe der Herren
Joachim und Moser machen diese folgenden
Vorschiag, welcher mehr Ruhe gibt und den Ein-
tritt der Melodie tn G dur besser vorbereitet:

28) The following groups of notes need not ne-
cessarily be executed on the fourth beat of the bar.
In the Edition by Joachim and Moser, both sug-
gest the following excellent solution,which faci-
litates a quiet rendition and affords a better pre-
paration for the entry of the melody in G:
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» 29) 11 arrive fréquemment que l'entrée des bas-
-sons et des clarinettes ne concorde pas avec le
début de la mélodie du violon solo. Cette parti-
cularité provient de ce que le chef dorchestre
attend les notes du soliste pour battre le temps.
Des lors les instruments & vent, qui respirent
avant de souffler, arrivent réguliérement trop
tard.Dans ce cas je prie toujours le chef dor-
chestre de battre ces six mesures sans soccuper
de moi. Jarrive ainsi et sans difficulté & un en-
semble parfait, car je suis exactementle chefdor
chestre et jarrive mathématiquement ensemble

avec les bassons et les 2 clarinettes dont la sono

rité, si elle est équilibrée dans les 4 parties,donne
une magnifique impression de plénitude faisant
penser a l'orgue.

29) Fs kowmnt haufig vor, daff der Finsatz der
Fugaotte und Klarineltlen mit dem Beginn der Me-
lodie der Solovioline nicht dbereinstimmt. Die
Storung liegt gerwdhnlich am Dirigenten,der die
Noten des Solisten abwariet, um den Takt zu
schingen. Infolgedessen sctzen die Blaser, welciie
vor dem Blasen atmen,regelmafig 21 Spat ein.
Ui dies zu verhindern, bitte ich stets den Diré-
genten, die 6 Takte zu schiagen, ohne sich wm
mich zu bekimmern., Auf diese Weise konine
ich okine Schwierigkeit zu einein genauen Zusam-
wenspiel; da ich dem Dirigenten folge
treffe ich it mathematischer Genawuighedt nut den
2 Fugotten und Kiarinetten zusiinmen,deren Klang-
Sarbe.wenn sic in den 4 Stimmen genaw abgestuyft
I8t etrien wundervollen orgelartigen Eindruck
hervorruft.

1551

29; It frequently happens that the bassoons and
clarinets miss coming in exactly with the melody
of the solo-violin,owing to the conductor's wait-
ing to take his time from the solo-player’s first
notes. Then the wind-instrumentalists,who have
to take a breath before blowing, invariably come
in late. To prevent this, I always ask the condue-
tor to beat the six bars,without considering e,
7 follow the conductor, and thus, without any
further difficulty, I come in with mathematical
precision exactly together with the 2 bassoons
and clarinets, the timbre of which instruments,
if perfectly balanced and shaded off in the four
parts,produces the wonderful effect of a per-
fectly blended organ-tone.
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99) Lentrée des 2 cors sur le quatriéme temps
de cette mesure n'arrive que rarement parfaite-
ment en mesure. Lors des répétitions lon fera
bien d’exiger une exécution parfaite, mais il faut
toujours sattendre, durant I'audition,3 une suprise
et a lobligation de sadapter instantanément a
I'exécution de ces 2 instrumentistes.

4 ;a/l. ?

Tempo. Wahrend der Proben
lose Ausfiihrung veriangen, .

die Notwendigkeit gefafit sein, sich

anzupassen.

1551

30) Der Einsatz der beiden Hirner ayf das vierte
Viertel dieses Taktes geschiel . ;elten genaw im
nan eine tadel-
Y myf aber stets
wakhrend des Konzerts auf eine ™ rraschung und

der Ausfihrung dieser beiden Instrumentalisten

augenblickiich

N

atlacca su

fl;i

ito 1 Rondo

20) The two horns seldom come in in perfeet time
exactly on the fourth beat. In the rehearsalsaper-
fect interpretation must always beinsisted upon,
During the concert itself, the soloist must,however,
always be prepared for a surprise, and ready to
fall in instantly with the said two instruments.
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31) Le mouvement de cette partie de I'euvre
ne sera pas difficile & trouver. Je le définirais
par: Allegro con spirito. Dailleurs 1'épisode
en sol mineur:

servira a fixer le ,tempo“de tout le Rondo. On
sait que l'une des particularités de la musique
classique est I'unité de mouvement dans chaque
partie. Il ne peut y avoir ancun doute & cet égard,
et des changements de mouvement appréciables
sont des fautes de style quil faut réprouver.

Un musicien de gout trouvera de suite le temps
de la phrase en sol mineur que je viens de citer.
Il semble méme qu'il ne puisse y en avoir quun
seul et il donnera la clé du tempo de la partie
entiére.

On remarquera qu'il n'y a pas de point sur le
ré lié au la: - tandis qu'a la reprise du
e 2

théme deux octaves plus haut: ainsi

que dans tous les tutti, Beethoven indique des
points sur ces notes. Lon pourra en tirer telles
conclusions que ’on jugera opportunes. I1 me
semble toutefois, que le ré pourra rester un peu
détaché du fa dieze suivant, de facon & éviter

un phrase comme celui-ci: %
A éviter aussi le doigté: % donnant un
1

glissando de fort mauvais goit.

%) Je crois devoir rappeler que cette mesure
ne contient aucun point et queles notes doivent
étre lieés entre clles et non, comme onles entend
trop souvent, sépareées, ains: quil suit:

#3) Exécution du trille: :

%) Das Tempo dieses Satzes wird nicht
schwierig zu finden sein. Ich mdchte es durch
Allegro con spirito beseichnen. Ubrigens
wird der Mittelsatz in Gmoll:

$2) 1t will not be difficult to find the tempo of
this movement. I would suggest: 4ilegro con
spirito. Besides,the middle theme in g-minor:

—:E:W

| -

m— Eii‘?l eze.

[ 4 \__/ W
dazu beltragen, das Tempo des ganzen Satzes
Jestzustellen. Man weif, dap ciner der Grund -
satze der kiassischen Mustk die Tempoeinheit
eines jeden Satzes ist. Ks kann diesbeztiglich
gar kein Zweifel bestehen, wund fuhlbare
Tempowechsel sind stilistische Fehler,die man
unbedingt vermeiden muf. Kin feinfihliger
Musiker wird sofort das Tempo der angege-
benen Phrase in G moll herausfinden. Offenbar
1St nur ein einziges Tempo dafiir moglich, und
dies wird das wébrige Tempo des ganzen Satzes
bestimmen.

Man wird bemerkt haben, daf sichiiber dem an

das a gebundene & kein Punkt befindet, —

A
wdhrend Beethoven bei der Mede/_r{wlu no des

Themas zwei Oktaven hiher gﬁi— und bei ni-

len Tutti Punkte tiber diese Noten setzt. Man wird
daraus die Schliisse, die man fir angebracht hdlt,
zichen konnen. K's scheint mir jedoch, dap das d
von dem darayffolgenden fis eticas getrennt wer
den kann,um z. B. folgende Phrasterungsu um-

gehen: -

den folgenden ﬁngersat:-: % welcher ein
g

geschmackloses glissando hervorbringt.

=— Man vermeide auch

22) Jch méchte hier bemerken,daf dieser Takt
keinen Punkt enthdlt, und die Noten unter sich
gebunden werden missen, ayf keinen Fall g¢-
trennt werden d-irfen, wie man es dfters JSol-

 — K re
gendermafpien 2 ﬁ J ‘\;_J{

3% Ausfihrung des Trillers: %if%

will help to determine the tempo of the whole
movement (Rondo). As is well known, one cha-
racteristic of classical musie is the uniformity
in the time at which each movement is taken.There
must be no doubt or vacillating on this point.
and any appreciadle deviation from the tempo
is a grave error of style carefully to be guarded
against, or reproved.

The cultivated musician will at once detect
the tempo for the phrase in g-minor just quoted.
There is evidently but one tempo and that is the key
tothe time at which the whole movement must be taken.

It will be noticed that there is no dot above the

d bound to the ¢, %:EE whereaswhen repeated,

two octaves higher: - and in all the tutti,

Beethoven wrote dots over those notes of this theme.
Whatever the conclusions drawn from this omis-
sion, it appears to me evident that the 4 may be
slightly separated from the /4 following it, in

order o avoid such phrasing as this:

The following fingering: ﬁ should also
1

1
be avoided,as it produces a glissando quite out

of keeping withthe character of the composition.

32 1 consider it my duty to call attention to
the fact that this bar contains no dcts, sothat the
notes must be bound one to the other,and not,as
only too often rendered, in this fashion:
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24)Vue I'analogie de cette mesure et de la sui- %) Die Ahnlichkeit dieses und des folgenden %%) Considering the exact similarityof thisbar

vante, avec les deux précédentes, je méprouve Taktes mit den 2 vorhergehenden veraniaft mich, and the following one with the two precedingbars,
aucun scrupule & l'exécuterwune octave plus hawt, ihn eine Oktave hoher ausfiihren zulassen. | 1have not hesitated to write it an octave higher,
ce qui donne le groupement suivant, parfaite- lch erziele somit folgende durchaus logische und the result being the following uniform and logi-
ment homogéne et logique: einheitliche Gruppe: cal grouping of the notes:
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35) Beethoven propose dans celte mesure
deux coups-darchet différents, indiqués au-

dessus et au dessous des notes. unter den Noten.
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35) Die beiden verschiedenen Stricharten dieses 35) Both bowings of fhis bar are by Beet-
Taktes sind von Beethovern und stehen iber und hoven, one above and one below the notes.
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WERKE FUR VIOLINE

AUS DER EDITION STEINGRABER LEIPZIG.

Violine allein.

Abel, Studienwerk fiir Violine allein. 85 Etiiden #lterer
Meister. 2 Binde.
Bach, Joh. Seb.,
2 Hefte.
Beriot, Violinschule, Op. 102, 3 Teile.
I. Elementartechnik (W. Meyer).
11. Virtuosentechnik (W. Meger).
1II. Vom Vortrag u. seinen Elementen (W. Meyer).
— Schule des hoheren Violinspiels (Ecole transcendante),
Op. 123, Anhang zur onlmschule (W. Meyer).
— 12 Etudes caractéristiques, Op. 114 (W. Meyer).

6 Sonaten fiir Violine allein (Bichr)

1245/6 David, F., Op. 39, Dur und Moll 2 Hefte (W. Meyer).

— Violinschule (W. Meyer).
1. Teil: Der Anfinger.
2. Teil. Der vorgeriickte Schiiler.

— Op. 44, Zur Violinschule: 24 Etiiden fiir Anfinger
(W. Meyer).

— Op. 45, Zur Violinschule: 18 Etiiden fiir die Mittel-
stufe (W. Meyer).

Felis, P., Violinschule fiir Anfinger.

— Gradus ad Parnassum.

— Neue Methode des Flageolettspiels.

Begleit. Violinstimme zu R. Kleinmichels Sammlung
32 berithm. Sonatinen von Clementi, Kuhlau etc.
TFiorille, F., 36 Capricen mit Il. Violine von H. Léo-

nard (Marteau).

Gavinlés, 24 Matinées in Etidenform mit begleit.
II. Violine zu Studienzwecken von H. Marteau
(Marteau).

Hohmann-Damm, Violinschule.

— — Ausgabe in 4 Heften.

Kreutzer, R., 40 Etiiden mit begleit. Ii. Violine zu
Studienzwecken von H. Léonard (Martean).

— 40 Etiiden oder Capricen (W. Meyer).

— 40 Etiiden. Erleicht. Ausgabe mit Begleitung einer
11. Violine (Abel). )

Rode, P.,, 24 Capricen mit begleit. 1I. Violine ‘zu
Studienzwecken von H. Léonard (Marteau).

— 24 Capricen (W. Meyer).

— Konzert Amoll (W. Meyer).

— Konzert Emoll (W. Megyer).

Viottl, G. B., Konzerte Amoll, Emoll (W. Meyer).

Witting, Violinschule. (Deutsch und englisch.)

— Ubungen fiir die 4. bis 7. Lage.

&>

2 Violinen.

Duette dlterer Meister (50), genau bezeichnet fiir den
Unterricht von L. Abel. Band 1.

— — Band IT u. IHI.

Fiorillo, F., 36 Capricen mit II. Violine von H. Léo-
nard (Marteau).

Gaviniés, 24 Matinées in Etiidenform mit begleit.
II. Violine zu Studienzwecken von H. Marteau
(Marteaun).

Gebauer, Op. 10, 12 leichte Duos (F. Rehfeld).

Jansa, L., Op. 55, 60 Ubungen.

1. Abt. T. Posit. (W. Meyer).

— — IlI. Abt. Héhere Posit. (W. Meyer).

— —II1. Abt. Konzert-Etliden (W. Meyer).

— 24 Duette: 1. Abt. Op. 16, 6 leichte und fortschr.
Duette. 1. Posit. (W. Meyer).

—— II. Abt. Op. 43, 6 leichte Duette W. Meyer).

— — 11 Abt. Op. 47, 6 leichte und fortschr. Duette.
1.—3. Posit. (W. Meyer).

— — IV. Abt. Op. 36, 1.—5. Posit. (W. Meyer).

=— Op. 46, 6 fortschr. Duette (W. Meyer).

—Op. 74,6

- Qp' 81, 6 » ” 2]

Kreutzer, R., 40 Etiiden mit begleit. 11. Violine zu
Studienzwecken von H. Léonard (Marteau).

— 40 Etiiden. Erleichterte Ausgabe mit Begleitung
einer II. Violine (Abel).

Pleyel, Op. 8, 6 kleine Duos (Rehfeld).

— Op. 48, 6 leichte Duos (L. Abel u. F. Rehfeld).

— Op. 59, 6 leichte Duos (L. Abel u. F. Rehfeld).

Rode, P., 24 Capricen mit begleit. Il. Violine zu
Studienzwecken von H. Léonard (Marteau).

Schén, Op. 74, 3 leichte Phantasiestiicke.

” ”

&>

AUSFUHRLICHE PREISVERZEICHNI

Violine und Klavier.

(Rich. Hofmann).

Album fiir die Jugend.

686 I. Haydn, Mozart.

687 i1. Beethoven, Weber.

688 111. Schubert, Mendeissohn.

689 1V. Schumann, Chopin, Rubinstein, Tschaikowsky.

1587  Antalffy, D. v., Romanze.

1588 — Liebeslied.

1160 ' Bach, Adagio a. d. Violinkonzert E dur (Meyer).

712/15 Beathoven Samtliche Sonaten und Rondo Gdur (Abel).
4 Bande

712 I. Sonaten Op. 12 Nr.1—3.

713 1I. Sonaten Op. 23 u. 24 u. Rondo in Gdur.

714 I11. Sonaten Op. 30 Nr.1—-3.

715 1V. Sonaten Op. 47, 96.

1672 — Op. 40, Romanze Gdur mit begleitender Il. Violine
zu Studienzwecken von H. Léonard (Marteau).

1673 — Op. 50, Romanze Fdur mit begleitender 1I. Violine
zu Studienzwecken von H. Léonard (Marieau).

1183 — Op. 40, 50, Romanzen (W. Meyer).

1677 — Op. 61, Konzert Ddur. Kadenzen und begleitende
II. Violine zu Studienzwecken von H. Léonard
(Marteau).

1184 — Op. 61, Konzert (Wald. Meyer).

1133/5 Behr, Frihlingsblumen. I. Sammlung. 30 melod. Stiicke
3 Hefte.

1136/8 — -- II. Sammlung. 3 Hefte.

1437  Berghout, J., Op. 37, Fantaisie sur I'Opéra ,,Carmen*

de G. Biget.
926  Bériot, 5 Airs variés (W. Meyer).
— Konzerte (W. Meyer).

1167 Nr. 1. Op. 16 Ddur

927 Nr. 2. Op. 32 Hmoll.

928 Nr. 6. Op. 70 Adur.

1168 Nr. 7. Op. 76 Gdur.

929 Nr. 9. Op. 104 Amoll.

930 — Op. 100, Scéne de Ballet (Wald. Meyer).

973 — 12 Mélodies italiennes ( Petri).

1240 David, F., Op. 5, Variationen Petit tambour (.
Meyer).

1241 — Op. 11, Variationen {ber ein Thema von Mozart
(W. Meyer).

1242/3 - Op. 30, Bunte Reihe, 2 Hefte (W. Meyer).
1244 — Op. 35, Konzert D moll (Meayer).

1247 — Op. 39, Nr. 6, Am Springquell (W. Meyer).
726  Ernst, Elegie, Op. 10 (Abel ).

1520 Felis, P., Begleitende Violinstimme zu R. Kleinmichels
Sammlung 32 berithmter Sonatinen von Clementi,
Kuhlau etc.

1489  Frey, M., Op. 22. Rondo in Form einer Tanzscene.

1409 — Op. 24, Albumblitter.

1490 — Op. 26, Sonate Gmoll.

780 Haydn, Sonaten Adur und Gdur, Rondo Gdur (Abel).
1317  Herman, Reinhold L., Op. 57, Senate D moll.

1421 Huber, Ad., Cp. 13, Barcarole.

1422 — Op. 14, Mazurka.

1442  Jansa, L., Op. 54. Concertino (Vof).

1354/64 — Qp. 75, Der junge Opernfround (W. Meyer).

Nr. 1. Hugenotten. 2. Stumme von Portici. 3. Fi-
garo. 4. Robert der Teufel. 5. Fidelio. 6. Don
Juan. 8. Wilhelm Tell. 10. Barbier von Sevilla.

11, Zauberfléte. 13. Fra Diavolo. 14. Wassertriger.

228 Ivanovici, Doppler, Sédermann, 11 Tinze.

237 Krug, A., Drei Skizzen Op. 47. (Der Hirte blist im
Mondenschein. Tarantella. Intermezzo.)

720 Lange, Meditation iiber ein Priludium von J. S. Bach.

1294  Liibeek, Op. 19, Nr. 1. Albumblatt.

243/3 Marsch-Album (Militir- und andere Mirsche) 2 Binde.

1185 Mendelssohn, Op. 64, Konzert (Wald. Meyer).

438 — 20 Lieder ohne Worte (Schwaim).

1496  Meyer, Wald., Tanzender Faun. Konzertetiide.

781  Mozart, Ausgewihlte Sonaten und Rondos (A4bel).

1307 — Konzert Ddur, Op. 121 (Meyer).

1158/9 — Konzert Adur, Esdut (W. Meyer und R. Schwalm).

718/9 Original-Kompositionen #lterer Meister (37}, genau bez.
fiir den Unterricht von L. Abel. 2 Binde.

340/8 Potpourris, 54 leichte, von Frang Spindler. 9 Binde.

340 1. Postillon. Maurer und Schlosser.  Norma.
WeiBe Dame. Heimliche Ehe. Wassertriger.
Figaro.

3 II. Zampa. Lucia di Lammermoor. Barbier. Frei-
schiitz. Lustige Weiber.

342 1I1. Zauberflste. Euryanthe. Johann von Paris.
Liebestrank. Don Juan. Nachtwandlerin.

343 IV. Angot. Faust. Das goldene Kreuz. Stradellia.
Oberon. Tell. )

344 V. Romeo und Julie. Indigo. Orpheus in der
Unterwelt. Prophet. Hans Heiling. Galathea.

345 VI. Carmen I und II. Glockchen des Eremiten.
Verschwender. Waffenschmied. Czar.

346 VII. Lucrezia. Wildschiitz. Straniera. Kalif. Fra
Diavolo. Vampyr.

347
348

1423
722

724
1181

VIII. Robert.  Preziosa. Nachtlager.

tochter. Puritaner. Undine.
IX. Hugenotten. Sommernachtstraum. Belisar. Die

beiden Schiitzen. Dinorah. Afrikanerin.

Schmidt, Hans, Vier Stiicke.

Schmitt, Schatzkistlein. 188 beliebteste Opern- und
Volksmelodien, Lieder, Tanzweisen und Mirsche.

Schubert Fr,, 3 Sonatinen, Op. 137 (L. Abel).

Schwalm, Andante cantabile.

Regiments-

1324/428ingelée, J. B., Belicbte Opernphantasien (W. Meyer).

434

934
354
850

Op. 14, Lucia von Lammermoor.
Op. 30, Regimentstochter.
Op. 33, Norma. Op. 34, Lucrezia. Op. 69, Barbier
von Sevilla. Op. 71, Stumme von Porfici. Op. 90,
Zampa. Op. 97, Freischiitz. Op. 109, Zauberflste.
Op. 110, Afrikanerin. Op. 117, Wilhelm Tell.
Op. 119, Fra Diavolo. Op. 120, Robert der Teufel.
Op. 125, Postillon von Lonjumeau. Op. 135,
WeiBe Dame. Op. 141, Oberon. Op. 142, Preziosa.
Strau8-Album: Der Ilustige Krieg. KuBwalzer und
Marsch I u. II. Spitzentuch der Konigin, Walzer.
Prinz Methusalem, Walzer. Fledermaus, Walzer.
Leicht eingerichtet von Frang Spindier.
Tsehaikowsky, P., Konzert, Op. 35 (H. Petri}.
Tschireh, Klass. Jugendalbum.
Ungatrisehe, tiirkiseche und slavische Ténze und Mirsche.
Neue Transkriptionen von Schwalm.

Op. 29, Prophet.
Op. 31, Hugenotten.

365/6 Vortragsstiicke, 62 klassische (Schwalm). 2 Binde.

414/5 Winding, Op. 44 und 45, 6 Stiicke. 2 Hefte.
727 — Op. 46, 3 Albumblitter.
879/80 Wolft, B., Op. 199, Sonatinen. 2 Binde.

720
1319

239

1210

1507

1571
1508

1315
1316
1412
1447
1543

1313

1182

<

Violine und Harmonium.

Lange, Meditation {iber ein Priludium von Bach.
Riemenschneider, Gg., Op. 49, Drei Tonpoesien.

<

Violine mit Orchester.

Krug, A., Op. 47 Nr. 1, Der Hirte blist im Monden-
schein, Skizze.

<>

2 Violinen und Klavier.

Bach, J. S., Konzert Dmoll (Waldemar Meyer).

>

Quartette, Trios.

Berghout, J., Op. 42. Quartett fiir Klavier, Violine,

" Viola und Violoncello.

— Op. 45. Klavier-Trio.

Burger, M., Op. 66. Jugend-Trio fiir Violine,
cello und Klavier.

Herman, Reinhold L., Klavxerquartett Op. 55.

— Klavier-Trio Op. 56.

Klammer, Gg., Op. 50, Scéne de Ballet fiir Klavier,
Violine und Violoncello.

Sochting, E.,, Op. 77. ,,Im Walde®“.
Klavier, Violine und Violoncello.

— Op. 92. Quartett-Sammlung fiir 3 Violinen und
Violoncello.

Tuezek, Felicia, Streichquartett Fmoll.

Violon-

Trio-Suite fiir

<

Flote, Violine und Klavier.

Popp, Op. 521, Gliickliche Stunden. 6 Jugend-Duette.

<

SE DURCH ALLE MUSIKALIENHANDLUNGEN.
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